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Amelia Kraigher & Matej Bogataj: POGOVORI Z IGRALCI

Maska: V Kranju si zaposlena sedmo leto, a svoj veliki debut si doZivela v SLG Celje.

Darja: V Celju sem se zaposlila takoj po koncani akademiji kot prejemnica njihove Stipendije.
Svoje prve celjske vloge sem ustvarila Se za Casa Studija, v Beraski operi, Krvavi svatbi v
reziji Barbare Hieng, kjer sem nastopila kot Nevesta - to so bile moje prve vecje vloge.
Celjsko Stipendijo sem preprosto morala odsluziti in takrat mi je to gledalisce tudi takoj
ponudilo vecje vloge. Kot gostja pa sem takrat hkrati nastopala $e v ljubljanski Drami in v
Mestnem gledaliscu. A tisto leto je bilo zame zelo naporno, zato sem v naslednjih sezonah
ostala samo tam, kjer so me najbolj hoteli - v Celju. Eden mojih celjskih vrhuncev je bila
zagotovo vloga Neznanke v Pirandellovem Kot me ti hoces v reziji Janeza Pipana.

Maska: Po nekaj odmevnih vlogah v Odrski utvari, Kot me ti hoces, Kaj pa Leonardo? so te
pocastili s Severjevo nagrado in Srebrnim celjskim grbom. Kako se je zgodilo, da si se
potem zaposlila v PreSernovem gledaliséu?

Darja: To je bil logisticen problem. Temu so botrovali predvsem osebni razlogi, ker sem kot
Ljubljancanka Zivela v Ljubljani in se vsak dan vozila v Celje, Kar je bila velika izguba casa.
V Kranju so mi kmalu potem ponudili vlogo v Smoletovih Zlatih ceveljckih v reziji Matjaza
Zupancica in takratni umetniski vodja Matija Logar mi je potem ponudil sluzbo, ki se mi je po
sedmih letih v Celju zazdela dobrodosla.

Maska: Igralstvo je zahteven poklic, ki pogosto ne dopuséa nekega ""'normalnega’ Zivijenja,
delo in prosti ¢as se pogosto mesata. Kaj je ti pravzaprav pomeni biti igralka?

Darja: Morda bom zvenela pateti¢no: to je poslanstvo, nacin zivljenja, izrazanja, raziskovanje,
samospoznavanje. Vendar mi je z leti postajalo vse pomembnejse tudi negledalisko Zivljenje,
moja intima, ki je Se vedno globoko povezana z gledaliS¢em.

Maska: Ce je igra nacin, na katerega igralec reflektira tudi svoje lastno Zivijenje. Kako se
najdevas Vv razli¢nih vlogah na odru? Na kaksSen nacin jih i§¢es?

Darja: To je odvisno od neStetih dejavnikov, ki jih krona reziser. K dobri predstavi ogromno
prispeva dober dramski tekst, dobro napisane vloge, ne glede na to, ali so manjse ali vecje.
Rada imam vloge, ki Zivijo, teZko jih je umetno ozivljati na odru, ¢e take niso Ze v izhodiscu.

Maska: Ali kot igralka lahko verjames vsakemu reZiserju?

Darja: Nujno je, da vnaprej verjamem v reZiserja in v predstavo, ki nastaja. Seveda se med
delom lahko dogajajo stvari, s katerimi se kot igralka nikakor ne morem strinjati, pa se Se
vedno prepri¢ujem in delam v dobro ekipe in predstave v celoti.

Maska: Tvoja vloga Mame v Kako sem se naucila voziti je postarana psihadeli¢a in
"odStekana" Zenska, Ki Zivi neko popolnoma drugo Zivijenje kot ga ti sama. Kako si se lotila
konkretno te vloge, tudi glede na to, da $e nisi nikoli spila pol litra viskija v enem



popoldnevu in recimo hkrati pokadila dve $katli cigaret?

Darja: Tako radikalne izkusnje res nimam, vendar sem Ze bila v stiku s takSnimi ljudmi.
Verjamem, da sploh ni nujno in ne potrebno, da mora igralec izkusiti vse vloge, ki jih igra na
odru, tudi na svoji kozi. Kam bi pa prisli!? Bi morala ubijati, da bi bila potem prepri¢ljiva
Lady Macbeth? Moja pot je torej ta, da ko delam na neki vlogi, se poskusam spomniti in
misliti na zive ljudi, junake iz filmov, knjig, Casopisov. Predstavljam si vzdusje, okolis¢ine, ki
lahko privedejo do tako ekstremnih situacij. Potem is¢em tega konkretnega (anti)junaka v
sebi. Ker en droben delcek njega nosimo v sebi Cisto vsi, in se poskuSam vziveti vanj.

Maska: Kaj ti je bliZje: bolj stilizirane vloge kot je bila Mama v Kako sem se naucila voziti
in Se bolj nazorno Sternfeldovka v Zupanovi Micki ali Nevesta v Krvavi svatbi, ki zahteva
igranje emocij in strasti?

Darja: Emocije in strasti. Pa Ceprav zatajevane. Neverjetno dobro sem se pocutila kot Sonja v
Stricku Vanji. Blizu mi je njena toplina. Taks$ne junake lazje najdem v sebi. Za Mamo in
Sternfeldovko sem morala poiskati mnogo ve& materiala, ki sem ga lahko kazala navzven. Pri
Sonji sem se - obratno - obrnila navznoter, vase. Vendar so me v vseh treh primerih vodili
odli¢ni reziserji: Koleznikova, Taufer in Korun, ki natan¢no vedo, kdaj vloga zares zazivi.

Maska: Bi igrala v predstavah, ki ne temeljijo na dramskem tekstu?

Darja: S tak$nim tipom teatra sem se po nakljucju srecala na akademiji, ko sem vskocila v
Zivadinovo Marijo Nablocko, bila sem zraven, sicer ne v ¢asu nastajanja predstave, ampak
potem, pri postprodukciji, in moram reci, da sem takrat neizmerno uzivala. Pot, ki sem si jo
kasneje izbrala, pa me je vodila v dramsko gledalisce.

Maska: Igrala si v Genetovih SluzZkinjah. Tekst temelji na principu konfrontacije dveh
karakterjev. To je dobra predstava za vprasanje: kaj igralcu pomeni, kaj mu predstavlja
soigralec?

Darja: Poleg teksta in reZiserja je to tretji bistveni element. Vse troje mora biti globoko
prepleteno, gre za dopolnjevanje, reagente kot v kemiji. Samo kadar ti soigralec vraca
energijo, lahko prizor polno zaZivi. Na odru nisi nikoli sam. Se pri monologu, monodrami ne.
Takrat je ta drugi publika. V Kranju se tezko zgodi prava ansambelska igra, ker nas je tako
zelo malo. Zato so nase predstave predvsem komorne, ki pa imajo spet svojo prednost,
ponujajo vecjo intimo. Vendar pogreSam predstave z ve¢jim Stevilom nastopajocih, to
prepletanje dvajset razli¢nih energij, ki vse delajo za eno samo stvar: v dobro predstave. In to
sem izkusila v Celju. Tako v manjsih kot vegjih vlogah. Sele tam spozna$ obcutek, kaj
pomeni "nositi predstavo" in tega sem se takrat ucila od starejSih Janeza BermeZza, Ljerke
Belak, Milade Kalezi¢, Petra Bostjancic¢a, Anice Kumer. V Kranju smo za to veliko izku$njo
prikrajSani, predstave reSujemo z gosti, kar pa se ne posreci vedno, ker se premalo poznamo.
Tudi zato mi je Stricek Vanja $e posebej ljub: s Sugmanom, Borisom Ostanom, Ivanko MeZan
smo se neverjetno dobro "ujeli". Predstava je bila narejena do najmanjSega detajla.
Spominjam se gostovanja na BorStnikovem srecanju in ob¢utka neverjetne igralske
vznesenosti, Ki je zelo zelo redek.

Maska: Kdaj in kako igralec ve, da je naredil dobro viogo?

Darja: To so redki trenutki, ko zacutis, da si popolnoma "prestavljen", ko te ni¢ ve¢ ne more



zmotiti, ne kustum, ni¢esar, ko zivi§ samo Se za oder.
Maska: Koliko lahko kostum podpira igralca?

Darja: Zelo. Sploh zensko. Stilni kostumi so seveda svoja zgodba, vendar pa kostumi, ki
navadno pridejo v zadnji fazi dela, dajo vlogi moc¢no piko na i. Obleka sicer Se ne naredi
cloveka, a ga moc¢no oznaci. Kostum je znak. Vse, kar je, kar stoji na odru, je znak in nekaj
pomeni. Dober kostumograf "izvoha" znacaj dramskega lika in ¢e se v njegovih kreacijah
igralec tudi udobno pocuti, to veliko pripomore k predstavi.

Maska: Gledaliska magija priviaci tudi zaradi tega, ker ni predstave, ki bi bila enaka
predstavi, kot pravimo. Od éesa je odvisno, da je ena ponovitev bolj uspesna od druge?

Darja: Od najrazli¢nejsih faktorjev, vendar pa mislim, da $e najbolj od publike. Zanjo
pravzaprav po¢nemo vse to, kar pocnemo.



