Pogovor z Vesno Jevnikar

Maska: Po uspesni igralski karieri v Celju, si Ze nekaj ¢asa zaposlena v Kranju.
Doslej si odigrala Ze vrsto markantnih vlog, ena zadnjih je klosarka Anita v
Antigoni v New Yorku, ki zahteva sestop v svet, ki nam na prvi pogled ni blizu.
Kako si se je lotila?

Vesna: Ko sem dobila v roke dramski tekst, sem se zbala, da sveta, ki ga Glowacky
opisuje, ne bo mogoce prenesti na slovenska tla. Takih klosarjev, kot jih pozna
New York in druga velemesta, pri nas ni, predvsem pa je kloSark, mlajsih klosark,
pri nas izredno malo. Anita je Portoricanka, kar je v Ameriki seveda nekaj najbolj
normalnega, a tega ni bilo mogoce sloveniti. Zato smo se temu dejstvu, ki Anito
sicer bistveno doloca, v nasi postavitvi poskusali naravno izogniti. Hkrati je Anita
psihi¢no bolna, vendar me ni zanimalo, kakSna bi lahko bila njena diagnoza. Tako
sem se potopila v samo igro, ki je morala biti drugacna, kjer je bilo potrebno vsako
besedo povedati zares, tukaj in zdaj, brez misli na zgodovino, brez prihodnosti. Kar
mi je bilo sprva izredno tezko, saj smo igralci navajeni, da z besedami na oder
prinaSamo dodatne pomene. Tukaj to ni bilo mogoce. Obsedala me je njena fizicna
podoba. Opazovala sem kloSarje in ugotovila, da na oder njihovega fizisa ne
moremo prenesti, to izpadlo narejeno, neresnicno, banalno. Zato smo morali
njihovim lastnostim, njihovi podobi marsikaj odvzeti, odpovedali smo se njihovi
pretirani gestikulaciji, kloSarski prtljagi. Pri vsem tem smo se "Sparali".

Maska: Vendar si se s klosarji tudi na odru srecala Ze prej. V Jancarjevem
Halstatu si igrala kloSarko Julo.

Vesna: [zku$nja z Julo me je pri Studiju Anite precej begala, saj se je ne samo jaz,
ampak tudi mnogi gledalci Se vedno dobro spomnijo. Vendar je bila razlika, na
kateri sem lahko gradila, hvalabogu ocitna. Jula je Zivela v tipicnem slovenskem
okolju, ki ga vsi dobro poznamo in je tudi zelo veristicno oznacen kot Kongresni
trg v Ljubljani. Jula je bila predstavnica tipi¢nega slovenskega klosarja, torej alko
klosarja. Anita pa ne pije, kar je bistvena razlika. Jula si je zaradi alkoholizma
lahko mnogo vec privoscila: vrescala je, krilila, padala. Anita ne. Sre¢na sem, da
sem ju zmogla ustvariti tako razli¢ni. V borbi z Anito sem neizmerno uZivala: je
nenavadna, ekstremna vloga, moja pojava je torej ni dolocala tako zelo kot doloca
mnoge druge bolj "normalne” vloge. Pod krinko tega lika sem si lahko igralsko
privoscila ve€ kot sicer.

Maska: Lani si tukaj v Kranju nastopila se v eni predstavi v reZiji Mateje
Koleznik. V Kako sem se naudila voziti igras dekle, skoraj otroka, ki je spolno
zlorabljen, kar najbr; zahteva éisto drugacno igralsko obcutljivost ...

Vesna: ... in igralsko tehniko, ¢eprav se to na prvi pogled niti ne vidi. Ta predstava
je moja bolecina. Izjemno redko se namre¢ zgodi, da igralci globoko v sebi



zacutimo, da smo ustvarili izjemno predstavo, ki je izjemno zreZirana in dobro
odigrana, hkrati pa jo je ob¢instvo skoraj popolnoma spregledalo. V tej predstavi je
nacin igre, za razliko od Anite, usmerjen navzven. Pricakovati bi bilo obratno,
vendar sem se tukaj spopadala z zgodbo, ki se je Ze zgodila; nekoc¢, v preteklosti,
predzgodbi, ki je vstajala pred obCinstvom. Tu se je pripovedna distanca meSala z
neposredno prezenco. Te vloge sem se neizmerno bala, saj sem pri svojih letih
nastopila v vlogi enajstletne deklice, hkrati pa so njene nastope prekinjali monologi
ze odrasle zenske. Meni osebno se je lik te deklice smilil kot Zrtev in na tej tocki je
reziserka opravila naravnost "slonovsko delo" in dosegla, da sem kot igralka dobila
distanco do besed, ki sem jih izgovarjala na odru.

Maska: Ali kot igralka ¢utis razliko med mosko in Zensko reZijo? Ali obstaja
drugacna senzibilnost pri nacinu dela, branju teksta?

Vesna: V sami reziji, na¢inu dela z igralci, Se manj pa kon¢nem izdelku te razlike
ne vidim. Obcutim jo v komunikaciji z reziserjem/reziserko. Pri moskem tistega,
c¢emur pravimo eros, preprosto ne mores odmisliti. Komunikacija med dvema
zenskama je vedno druga¢na od komunikacije med moskim in zensko. Med dvema
zenskama so nekatere stvari mnogo preprostejse, ni jih potrebno prevec razlagati,
takoj mi postane jasno, kaj reziserka pri¢akuje od mene v dani situaciji.

Maska: Kaj je danes drugace kot pred petnajstimi leti, ko si bila na zacetku svoje
igralske poti?

Vesna: Od zmeraj rada delam in najbolj nesrec¢na sem takrat, ko ne delam.
Pravzaprav ze petnajst let samo sebe "mecem na to delavno finto". Igralec se v
svoje vloge po malem zaljublja in nekatere ljubezni so ostale trajne, druge ne. Bilo
je nekaj prelomnih predstav, s katerimi sem napredovala v igralskem smislu:
razli¢ne tehnike igranja, razli¢ni rezijski pristopi in razli¢ne tolerance. In ena takih
predstav je bila Possibilities v Jablanov¢evi reziji, kjer sem prvic zares razumela,
kaj vse je mogoce povedati v fizicnem gledali§cu. Potem lutke: te so mi odprle
popolnoma nov svet, nov nacin razumevanja gledaliS¢a. Ukro¢ena trmoglavka v
reziji Janusza Kice, ker je k nam prinesel neko drugac¢no reZijsko in igralsko Solo:
Kica je fantastiCen v tem, ker zmore znotraj dveh, treh sekund tiSine odpreti celo
vesolje igralskih mozZnosti. Sicer pa zame na odru veljajo ista pravila kot v ljubezni:
da je zadnja vloga vedno tista najvec¢ja in najmocnejsa.



